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Ab Januar 2017 ist das KKLB auch in Berlin

«Das Museum der Zukunft braucht keine Gebaude»

Als Direktor des KKLB hat Silas Krei-
enbiihl am historischen Ort des ehe-
maligen Landessenders Beromiinster
einen lebendigen Kunstort mitgestal-
tet, aber auch eigene kiinstlerische
Arbeiten realisiert. Sein Projekt «Das
Museum der Zukunft/KKLB Berlin»
wird ihn 2017 fiir ein Jahr nach Berlin
filhren. Ein Gesprich iber die Mog-
lichkeit, sich von unmoglichen Orten
inspirieren zu lassen.

Deine Kunst scheint sehr direkt und
mitten aus dem Leben gegriffen.
Woher kommt das?

Silas Kreienbiihl: Je linger ich mich
Kunst desto
mehr wird
tiber das Leben erziahlen muss

mit auseinandersetze,

dass sie etwas
Dann
Kunst

mir klar,

vermag sie mich zu packen
weckt mein Interesse, wenn ich sie als
eine Analogie lesen kann und sie mir
hilft, mich mit etwas zu beschiiftigen,
was ich noch nicht kenne. Sie kann
Wege eroffnen und mir einen Umgang
mit dem noch Unbekannten oder Un-
gewohnten zeigen. So setzt die Kunst
Reflexion in Bewegung

Du hast im KKLB das Projekt «Mu-
seum der Zukunft/KKLB Berlin»
lanciert. Was ermaoglicht dieses Mu-
seum, was ein herkommliches nicht
leistet?

Manchmal frage ich mich: Hat die x
tausendste Picasso-Ausstellung eine
Relevanz in der heutigen Zeit? Hat
ein Kiinstler aus dem vorletzten Jahr-
hundert etwas zu den Themen zu sa-
gen, die uns heute beschiftigen? Viel-
leicht hat er das. Gleichzeitig gibt es
gute zeitgenossische Kiinstler, die mit
Sicherheit noch viel mehr zu sagen
hitten. So oder anders: Auch dies
ntitzt nichts Auseinander

setzung mit dem Publikum nicht ange

Von daher schei

Museen zu

wenn die
messen stattfindet

nen sich die klassischen

ertibrigen. Vor allem findet in diesem
thergebrachten Kontext keine wirk
liche Auseinandersetzung beim Be

trachter statt

Wie kommst du darauf?
Silas Kreienbiihl

stitutionellen und hundertfach vorge

Es ist in diesem in

kauten Rahmen oft schon alles vorge

geben: Bilder von Picasso sind toll, er
ist ein Star, alles klar. Nattirlich ist Pi
casso ein hervorragender Kiinstler.

Mit seinem herausragenden Werk hat

uber die Jahrzehnte eine eingehende
Beschiftigung stattgefunden. Mittler
weilen riicken - auch bei anderen be
kannten K nur noch die Ver
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larauf scl al auch
die oOff Debatt Wesentli
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Konnen die heutigen Museen diese
\rbeit nicht leisten? Oder fehlt ih-

nen das Publikum

Na \ sche Hause

Silas Kreienbiihl, Direktor des KKLB Beromiinster anlisslich einer Fiilirung.

sind jene, die sich mit den Kunstwer-
ken auseinandersetzen, kein repréisen-
tativer Teil der Gesellschaft. Wenn
Kunst in der heutigen Zeit eine Rele-
vanz haben soll, miissten die Debatten
dartiber viel stirker in der Breite statt-
finden. Leider sind wir Kunst- und
Kulturschaffende schlecht darauf vor-
bereitet. Wir bewegen uns oft meilen-
weit von den Fragen entfernt, die auf-
tauchen, wenn man Kunst mit einem
breiten Publikum konfrontiert. Das er-
gibt nur eine Pseudodebatte. Und des-
halb, denke ich mir, dass man ebenso
schr einen Schritt weitergehen und das

Kunstwerk ganz weglassen kénnte.

Wie sieht denn dein Museum der
Zukunft aus?

Das Museum Zukunft braucht
keine Gebidude und keinen bestimm-
ten Ort, keine Sammlung und kein
Ausstellungsprogramm. Das Museum
der Zukunft ist auf die Wahrnehmung
Alles hingt von der Auf-
merksamkeit und der Bedeutung ab,
die man thm gibt. Ein Museum der
Zukunft entsteht, sobald es durch ir-

der

fokussiert

gendjemanden definiert wird. Und es
existiert so lange, wie es jemand durch
seine Wahrnehmung aufrechterhilt

Trotzdem ist dein Museum der Zu-
kunft ja auch sehr konkret, wenn
man deine Fotografien betrachtet,
mit denen du auf das Museum der
Zukunft verweist. Es beinhaltet
Riume und Situationen, wie sie der
blanke Alltag schreibt: Dazu gehort
cum Beispiel eine Art Schrottplatz
in Berlin, wo es wild wuchert und
\bfall herumliegt. Wo liegt hier die
Kunst begraben?

n ein Ort, an dem wirkli

dersetzungen und

Genau das ist

\use Rei

bungen stattfinden konnen. Wo ist
Kunst, wenn nicht dort? Es ist ein
schr ehrlicher und deshalb ein beson-
ders spannender Ort. Er ist einfach so
aus dem Alltag heraus entstanden, er
wurde nicht gestaltet. Niemand hat
sich ausgedacht, wie dieser Ort sein
miisste. Er ist sozusagen ein Symptom
des Lebens in Berlin.

Leben ist nicht nur geordnet und auf
Funktionalitit getrimmt. Ist es die
Unmittelbarkeit, die hier als Kunst-
werk wirkt und dich anspricht, oder
cine besondere Asthetik?

Warum soll nur das als schon empfun-
den werden, was gestaltet, konstruiert,
kiinstlich ist? Die Schonheit muss
auch im Echten, im wirklich Vorhan-
denen gesehen werden konnen. Nur
so kommen wir weiter, ob in der
Kunst, personlich oder in der Gesell-
schaft. Einen Ort auf sich wirken zu
lassen, der ohne Konzept einfach
so geworden ist, wie er ist, schirft
nicht nur die Wahrnehmung. Was er
auslost, ist am Ende viel interessan-
ter als die genormte Ubereinkunft des-
sen, was alle sowieso als schon emp-
finden.

Kunst soll Wirklichkeit beriiliren:
Diese Wahrnehmung miisste doch
auch unser sonstiges Verhalten im
Alltag beeinflussen.

Das wird sie auch. Nur das schén zu
finden, was mit grossem Aufwand so
gemacht wurde, dass es schon er-
scheint, empfinde ich als Einsch
kung. Dann verhalten wir uns auch im
Leben so. Wir finden jemanden gut,
den alle gut finden. Wir mogen, was
alle mogen

Es ginge doch vielmehr
darum, selber Dinge zu entdecken,
selber Erfahrungen zu machen, auf-

]
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grund unserer eigenen Wertvorstellun-
gen selber zu entscheiden. Allein sich
die Frage zu stellen, was sich an mei-
ner Wahrnehmung verdndern miisste,
damit mir dieser Ort spannend er-
scheint, ist schon ein Riesenschritt.
Da tut sich - auf ganz vielen Ebenen —
eine ganz neue Welt auf.

Was also geschieht, wenn ich mit
dem Kunstort Schrottplatz konfron-
tiert werde?

An cinem solchen Ort bin ich urteils-
missig nicht schon festgespurt. Vor-
formuliert ist hochstens, ihn katego-
risch auszublenden, angeekelt zu sein
oder ihn einfach als «Miill» abzutun.
Die Herausforderung ist, sich mog-
lichst neutral zu nihern und sich sel-
ber ein Bild zu machen. Der Ort wirft
einem auf sich selber zuriick. Viel-
leicht lidsst sich sogar Schonheit ent-
decken. Dann wiiren nicht Vorurteile
oder fixe Ideen im Spiel, sondern
schlicht die eigene Erfahrung. Am En-
de etwas ganz anderes vorzufinden,
als man erwartet hat: Wenn das keine
gute Lektion fiir das Leben ist...

Mindestens so wichtig in deiner
kiinstlerischen Arbeit wie eine Foto-
grafie oder eine Installation ist fiir
dich die Vermittlung. Du machst
nicht nur, sondern denkst auch in-
tensiv dariiber nach, was ein Publi-
kum damit anfangen kionnte. Wie
fiihrst du die Interessierten ins Mu-
seum der Zukunft?

Ich benutze die Fotografie als Medium
der Abstraktion. Ich gebe dem Be-
trachter eine Perspektive vor: Das
gestaltete Bild soll den Zugang er-
leichtern und ein Herantasten ermog-
lichen. Bei einer Museumsbesichti-
gung diskutieren wir zunichst mal

Von der LZ zum KKLB

(red) Prominenter Neuzugang beim
KKLB-Team in Beromiinster. Seit An-
fang Oktober engagiert sich Thomas
Bornhauser fiir das renommierte
Kunstprojekt. Der friihere Chefredak-
tor der «Neuen Luzerner Zeitung» ar-
beitet in einem Teilpensum als Kunst-
vermittler und macht Fiihrungen mit
Gruppen in verschiedenen Sprachen.

{iber die Fotografien und was sie in
uns auslosen. Erst dann besuchen wir
den realen Ort.

Warum schiebst du die Fotografie
dazwischen?

Die fotografische Arbeit ist ein Weg,
um mir selber dariiber klar zu werden,
was ich mache. Ich erlebe jenen Pro-
zess der Wahrnehmung, wie ihn dann
auch das Publikum machen kann.
Fragen tauchen auf, Reaktionen wer-
den wach. Die Verdnderung und das
Vergingliche sind allgegenwertig.

Auf das konkrete Projekt gemiinzt,
liesse sich auch sagen, dass die
Wechselwirkung zwischen Abbild
und Bild, Vorstellung und Realitiit,
wieder eine eigene Spannung und
Auseinandersetzung erzeugt.
Unbedingt. Eventuell ist der Ort gar
nicht mehr so vorhanden, wie er abge-
bildet wurde. Vielleicht ist das Wetter
ganz anders als auf dem Bild. Es gibt
nichts, woran man sich wirklich fest-
halten kann. Endlichkeit und Verdn-
derung riicken in den Mittelpunkt.
Das sind gleichzeitig Themen, die na-
turgemdss einen klassischen Muse-
umsbetrieb besonders herausfordern.
Es ist auch moglich, dass ich auf dem
Weg zum realen Ort beginne, andere
Orte auf dieselbe Art und Weise zu be-
trachten und zu hinterfragen. Es geht
immer wieder von Neuem um etwas,
was wir noch nicht kennen
ben genauso wie in der Kunst.
Interview: Pirmin Bossart

im Le-

So funktionierts

Maximal 12 Personen konnen jeweils
an der Museumsbesichtigung teilneh-
men. Treffpunkt ist das Atelier in Berlin.
Die Besucher sitzen auf Klappstithlen
und werden mit fotografischen Arbeiten
und theoretischen Erdrterungen an das
Thema herangefiihrt. Nach dem theore-
tisch-diskursiven Auftakt wird der kon-
krete Ort aufgesucht, den das Publikum
bereits von den Fotografien kennt. Alle
bekommen einen kleinen Zeichenblock
oder haben eine eigene Kamera dabei.
In diesem Wechselspiel zwischen dem
Betrachten der Wirklichkeit, dem
kiinstlerisch gestalteten fotografischen
Bild, der eigenen zeichnerischen oder
fotografischen Annéiherung an den Ort
und den geleiteten Diskussionen ist
man schon mittendrin: Im Kritischen
Hinterfragen der eigenen Wahrneh-
mung. Schon iiber 300 Besucher des
KKLB haben ihr Interesse angemeldet,
sich bei ithrem hsten Aufenthalt in
Berlin mit dem Museum der Zukunft
auseinanderzusetzen.




